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Slovenské centrum dizajnu

Slovenské centrum dizajnu (SCD)
skima, prezentuje a popularizuje
dizajn na Slovensku, a tiez
zachranuje predmety kultirnej
hodnoty z oblasti dizajnu,
uzitkového umenia a architektury
prostrednictvom svojho oddelenia

Slovenského muzea dizajnu (SMD).
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Inolab

web Inolab

Vyskumno-vyvojové oddelenie SCD sa na
verejnosti prezentuje pod znackou Inolab

a prepdja odbornikov z réznych sektorov.

L]

E-Lﬁ viac informacii o SUR

SUR (1928 — 1939)

Ciefom vyskumu Skoly umeleckych reme-
siel v Bratislave je spracovat vyznamnd
kapitolu slovenskych dejin dizajnu, ked
Bratislava patrila k délezitym regiénom

inovacie v Eurépe.

Vysostne praktické zameranie na potreby
doby viedli k tomu, Ze absolventi SUR si aj
v Case svetovej hospodarskej krizy vedeli

najst uplatnenie.

Inolab

Vygskumno-vyvojové
oddelenie SCD
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Nova typografia.

1 Obdlka ¢isla ¢asopisu Typographische Mitteilungen
venovaného Novej typografii, 1925

Novy Styl pre moderné Slovensko.

Obrazovy materidl: Slovenské centrum dizajnu / Archiv Ivy MojziSovej, sikromna zbierka

Autorka: Klara PreSnajderova

Manifest Novej typografie

Masivna industrializacia a spolocen-

ské zmeny zacinajticeho 20. storocia sa
prejavili aj v grafickom odvetvi. S tech-
nickym pokrokom isla ruka v ruke snaha
o vytvorenie grafického Stylu adek-
vatneho modernej dobe. Jednoznaéne
najodvaznejsi pokus o nastolenie novych
pravidiel pre tpravu tlac¢ovin predstavili
v 20. rokoch avantgardni umelci hlasiaci
sa umeleckému Stylu konstruktivizmus.
Ich nadsSenie pre vedecko-technicky pok-
rok a rozmahajucu sa kultiru velkomesta
vyustilo do ,revolticie” v oblasti tzZitko-

vej grafiky a typografie.

V roku 1925 vysiel v najrozsirenejSom
Casopise nemeckych knihtlaciarov Ty-
pographische Mitteilungen (Typografic-

ké zvesti) manifest Novej typografie.
Zostavil ho mlady nemecky typograf Jan
Tschichold. Do desiatich striktnych bodov
zhrnul zékladné pravidlg, ktoré podla
konétruktivistov mala spliiat moderna

grafickd Uprava.

»Novd typografia je ticelnd.

Ucelom kaZdej typografie je informdcia
(ktorej je prostriedkom). Informdcia musi
byt zobrazend najkratsou, najjednoduchsou,

najddéraznejSou formou.“

Tak zneli prvé dva body manifestu. V na-
sledujucich 6smych sa Tschichold venoval
jednotlivym aspektom grafickej Gpravy
tlacovin, ktorych zdkladnym ciefom mal
byt vidy ¢o najlepsi prenos informacie

k Citatelovi.

V ponimani zastancov Novej typografie to
znamenalo najma odmietanie dekorativ-
neho ornamentu, vyuzivanie elementar-
nych geometrickych prvkov na zvyrazne-
nie textu, redukciu farebnosti na Ciernu,
bielu a kontrastnu cervend, vyuzivanie o
najjednoduchsieho bezpatkového pisma,
preferovanie fotografie pred ilustraciou,
ale aj pouZzitie efektnej diagonaly ¢i Uplné
popretie rigidného zalamovania textu na

stredovl os.

To vSetko s cielom uputat pozornost Cita-
tela, ktorého pohlad mal automaticky ski-
znut na najdolezitejSiu informdciu v texte.
Podla tychto pravidiel Tschichold zalomil
aj celé cislo Casopisu Typographische Mit-

teilungen.

Manifest Novej typografie, ktory sa takto
dostal do rik desiatok tisicov typografov
v Nemecku a v zahranici, vyvolal Skandal.
No nasli sa aj taki, ktorf ho s nadsenim
privitali. Nech uz boli reakcie akékolvek,
od tohto momentu sa napriec¢ Eurépou
rozprudila diskusia o podobe modernej

typografie.
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ELEMENTARE TYPOGRAPHIE 198
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ITWAN TSCHICHOLD

4. Dis news Trpographis ist rweckbetoat.

B Tweck jeder Typographio ist Mitteiflung (deren Mitte] sie darsiellt). Dis Mitteilung muss in kilrzester, einfachster,
eindringlicheter Form eracheinen

3. Um Typographie sopalen Zweekon diensibar ru machen; bednrf e der famerra (den Inhal spordaonden) {un,rl
duferen (die Mittel der Typographie in Boziehong pucinander setzenden) Orpmaisation des verwendaton Materials,

iy [anere Organisaiion igl Beschrinkong sufl die clementaren Mite]l der Typographie: Schrift, Zallen, Zeichen,
LEnben des Setikastens und der Setzmaschine.
Za den slemontaren Mitteln never Typographie gebirt in der beutigen, suf Dptik eingrestedlten Well such dagexakie
Bild: die Photographie.
Elementare Schrifthorm st die Groteskscheilt alier Variationen: mogor — holbfatt — fartt — icene bis breit

Sehriften, die beatimmten Stilarten angehirea oder beschrinki-natiosalen Charakter tragen ({Bodiflh Jratiur, ircban-
slavisch) sind micht elementar gestaltet und beschriinken tum Teil die intornationale Versiiadigangzmiglichkeit.
Die Medidval- Antiqua ist die der Mehrzalil der heute Lebonden geliufigets Form der Drockschrift Im (fortiaslen-
den) Werksatz besitzt sie heute noch, ohne eigentlich elemeniar geatalist tu seln, vor vielen Groteskschriflen
den Vorrug besserer Lesbarkeid.

Solange noch keine, nuch im Werksatz gut leabare elemontare Form geschalfen st lst rweckmiiosig eine un-
persbaliche, sachliche, miiglichst wenlg anfdringliche Form der Medsaval-Anifqua (slsn eine solche, in der ein
zelilicher oder persialider Chamkter mighichel wenig sum Ausdruck kKommt) der Groteak vorsupiokon.

Eine ausserordentliche Ersparnis wirde durch dée ausschliesaliche Vorwendung des kleinen Alphabets unter
Assschaliusg aller Or cesbachsiaben erreichi, eine Schrelbweise, die von alben Neusreen der Schrift als unsre
Zukunfteschrift emplohlen wird. Vgl das Buch »Sproche und Schrifi= von Dr. Porstmann, Beath-Verlag,
0. ma. b, H., Berlin 5% 18, Beuthatrasse 8. Preis Mark 535, — durch klelnschrefbung verlert unsre mehrili
nichts, wird aber leichier lesbar, leichier lernbar, wesentlich wirtschaftlicbhnr. waram filr elnen lnst, 2. b 8
zwel zeichen A tind a? ein last efn reichen, waram awel alfabete filr eln wort, warem die doppelto monge
zeichen, wenn die hllfte dasselbe erreichi?
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Casopis Slovenska Grafia

Debaty o tom, ako by po roku 1918 mal
vyzerat knizny dizajn (hoci slovo dizajn

sa vtedy eSte nepouZzivalo), ako graficky
upravovat ¢oraz popularnejsie obrazkové
Casopisy, odborné periodika ci ako tvorit
vkusnu a zéroven neprehliadnutelnt re-
klamu vo forme inzeratov, plagétov alebo
reklamnych pdtacov sa rychlo presunula aj
na Slovensko. Na potrebe pozdvihnut kva-
litu celého odvetvia sa zhodovali prakticky
vSetci, avsak v otdzke modernosti sa uz

nazory roznili.

Popri konzervativnych resp. umiernene

modernych hlasoch sa k slovu dostavali aj
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zanieteni zastancovia avantgardnej cesty.
Patrili medzi nich najma [udia posobiaci
na Skole umeleckych remesiel v Bratislave
(1928 — 1939). Na SUR okrem inych ucil aj
teoretik vytvarného umenia a publicista
Antonin Horejs, ktory v roku 1929 spolu

s Karlom Jaronom, riaditelom tlaciarne
Slovenska Grafia, zaloZil rovnomenny od-

borny Casopis.

Treba pritom podotknut, Ze na Slovensku
v tom case nevychadzalo Ziadne iné peri-
odikum zamerané na graficky priemysel,
¢im Casopis Slovenskd Grafia ziskal exklu-

zivnu poziciu na trhu. Ciel jeho vydavate-

lov naznacoval uz podtitul: Casopis venova-
ny povzneseniu knihtlace a propagdcii krdsnej
tlage. Co konkrétne si predstavovali pod
vyrazmi ,povznesenie knihtlace” a , krasna
tlac” vysvetlili v ivodnom programovom

¢lanku s ndzvom ,Co chceme?™:

»Chceme informovat zdujemcov o sticasnich
pokrokoch knihtlaciarstva, prindsat priklady
modernej tvorby grafickej v Eurdpe, zazna-
mendvat pozoruhodné vijkony knihtlaliarstva
slovenského. Mdme na mysli nielen krdsnu
upravu knih, ide ndm tieZ o to, aby akcidenc-
nd tlac, obchodné tlacivd, plakdty, pozvdnky,
programy sldvnosti a koncertov boli vkusné,
aby do vsetkych tychto odborov pomerne
zanedbdvanijch preniknul tvorivy duch, ktory
uz zachvatil vSetok umelecky priemysel a vyj-

tvarné umenie.”

Slovam redakcie o modernosti, medzina-
rodnosti a tvorivom duchu zodpovedala
aj grafickd Uprava Casopisu. Tej sa zhostil
dnes jeden z nasich najvyznamnejsich
predstavitelov moderného maliarstva Lu-
dovit Fulla, v tej dobe len 27 rocny, viedol

na SUR maliarske oddelenie.

Hoci Fullu v tejto konStruktivistickej po-
lohe dnes pozna len malokto, na prelome
20. a 30. rokov bol ocareny Novou ty-
pografiou, ktorej zdsady vedel aj bravirne
uplatnovat. Bol to prave on, kto ako prvy
v slovenskom prostredi pouzil pri Uprave
kniznej obalky malopis. Typickym pre jeho
typografiu sa stalo striedanie horizontaly,
vertikaly a casto aj diagonaly, elemen-
tarne tvary zoskupoval do efektnych
geometrickych dtvarov, pouzival rézne

velkosti pismen.



Manifest Novej typografie v casopise Typographische Mitteilungen
Obélka ¢asopisu Slovenskd Grafia z roku 1930

Obélka ¢asopisu Slovenskd Grafia z roku 1931

Dvojstrana casopisu Slovenskd Grafia z roku 1931

Reklamny letdk propagovany

v Casopise Slovenskd Grafia

Prospekt podniku Detva propagovany

v Casopise Slovenskd Grafia
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Postupne si vytvoril jedinecny, az ,hra-
vy“ rukopis. V roku 1931 grafickd dpravu
Slovenskej Grafie prebral Josef Rybék,
ktory nadviazal na Fullov Styl, takze pocas
Stvorrocnej existencie Casopisu ani na jed-
nom ¢isle nebadat odklon od propagécie
modernej typografie, i uz po obsahovej
alebo po vizualnej stranke. DéleZitou su-
Castou Casopisu boli aj konkrétne ukazky
z praxe, ktoré spravidla pochddzali z tla-
Ciarne Slovenska Grafia a ktoré len doka-
zovali vysoku technickd aj vytvarnu droven
tlagiarne pod vedenim Karla Jarofia. Zial,
po jeho odchode z postu riaditela prestal

v roku 1933 vychadzat aj Casopis.

Hoci Slovenskd Grafia urcite nedosahovala
naklad vyznamnych odbornych ¢asopisov,
svojim nekompromisne modernym koncep-
tom predstavovala aj z medzinarodného
hladiska velmi originalny a odvazny projekt.
Ved ani ¢asopis Typographische Mitteilungen,
ktory ako prvy venoval Novej typogra-

fii pozornost, nezmenil svoje umiernené
smerovanie hned a az v priebehu rokov sa
vyprofiloval na délezitého z4stancu najmo-

dernejsich tendencii.
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Zdenék Rossmann a grafické
oddelenie na SUR

S prichodom grafického dizajnéra Zderika
Rossmanna na SUR v roku 1931 ziskala
Bratislava osobnost zndmu v medzina-
rodnych avantgardnych kruhoch. Okrem
toho, Ze na SUR viedol grafické oddelenie,
intenzivne sa zapdjal aj do kultirneho
Zivota v meste. K jeho aktivitam patrila

aj spolupréca na Casopise novd bratislava,
ktory paralelne k Slovenskej Grafii zacal

v roku 1931 vydavat Antonin Horejs. Ross-
mann svojou grafickou Upravou novej brati-
slavy predstavil eSte radikélnejsi pohlad na

modernd typografiu.

Kym Fulla k typografii pristupoval s ume-
leckou invenciou, Rossmann videl krasu
tlacovin v ich schopnosti sprostredkovat
informaciu ¢o najrychlejsie a najhospodar-
nejsie, ako aj v ich dokonalom technickom
spracovani. Tato striktnad poziadavka na
funkénost vyustila az do striedmej ¢istoty
grafickej Upravy, Coho dokazom su aj obal-
ky Casopisu novd bratislava.

V tejto suvislosti sa s jeho tvorbou zvykne
pouzivat aj pojem ,typograficky minima-
lizmus®. Ten idedlne dopliala fotografia,
ktordl Rossmann vo svojej praci masivne
vyuZival. Najma v reklame jej prisudzoval
rovnakd dbleZitost ako textu. Zasadzoval
sa aj za zavadzanie normovanych forma-
tov papiera do praxe. Tato poziadavka sa
prefho postupne stala nosnym znakom
modernej typografie.

6 dizajn:cre:um
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Svoje chdpanie modernej typografie vite-
poval Zdenék Rossmann aj svojim Studen-
tom na SUR. UZ v zadiatkoch zadefinoval

program grafického oddelenia takto:

»Nasim tikolom je urobit tlacivd Citatelnejsi-
mi. Normalizdcia, pismo Cistijch geometric-
kich foriem a sadzba rozélenend opticky pod-
[a vlastného obsahu, st prostriedky, ktorich

pouZzivame k rieSeniu tyjchto tloh.”

V roku 1936 Rossmann dokonca napisal
ucebnicu s ndzvom PFedlohy pro odborné
kresleni typografické, kde na praktickych

B P L

ukdzkach krok po kroku vysvetloval z&sady
modernej grafickej Upravy tlacovin. Mi-
moriadny déraz pritom klddol na dékladnid

pripravu navrhu pred realizaciou.

Zo zachovanych archivnych materidlov
vieme povedat, Ze Studenti grafického
oddelenia na SUR sa od svojho ucitela
naucili bravirne uplatiiovat zdsady mo-
dernej typografie, ako aj zvladat realizéciu
tlacoviny od ndvrhu aZ po tlac. S takouto
vybavou nemali problém ndjst si uplatne-
nie v roznych tlaciarfach, vydavatelstvach

¢i reklamnych oddeleniach firiem.
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Hoci Jan Tschichold svoj manifest Novej
typografie naformuloval ako striktné
pravidla, v praxi ani jej zdstancom takéto

oklieStenie vytvarnej kreativity nevy-

v bratislave

[T p—

hovovalo. Drzali sa zékladnych pravidiel

o Ucelnosti, funkénosti, dobrej Citatelnosti
Ci technickej dokonalosti, avSak sami si
uvedomovali, ze basnickd zbierka si vyza-
duje odlisny pristup ako reklamny plagat.

To viedlo k vyrazne slobodnejsiemu uplat-
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8 Obdlka casopisu novd bratislava, 1931

9 Obdlka casopisu novd bratislava, 1931

10 Dvojstrana Casopisu novd bratislava, 1931

11 Predloha z uéebnice od Zdenka Rossmanna, 1936

12 Predloha z uéebnice od Zdenka Rossmanna, 1936

13 Inzerdt na traktory Fordson od Studenta SUR, 1931

14 Inzerdt na Dunajsky veltrh od Studenta SUR, 1931

15 Inzerdt na zdvod Mennesmann Koburg v Trnave
od $tudenta SUR, 1931

16 Reklamné plagaty od $tudentov SUR, 1931

novaniu zasad novej typografie, hfadaniu
najvhodnejsich vyrazovych prostriedkov
pri zachovani dobrej ¢itatelnosti a v ko-
necnom désledku k postupnému kreova-
niu grafického dizajnu v podobe, ako ho

pozndme dnes.
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Obalka:
Navrh obalky knihy Martina Razusa od Studenta SUR, 1930/31

Graficka dprava Dizajn:cre:um: Robert Pargo, Inolab SCD
Autorka ¢ldnku: Kldra Pre$najderovd, Inolab SCD

Obrazovy materidl: Slovenské centrum dizajnu /
Archiv Ivy MojZiSovej, sikromnd zbierka

Priloha je sti¢astou Casopisu €€ €PrintProgress

Narodna cena za dizajn 2024

Cielom sttazZe je podporovat, ocenit a pre-
zentovat tvorcov dizajnu a vyrobcov na
Slovensku, ako aj uplatnenie slovenskych
dizajnérov v rdmci EU, motivovat klientov
a vyrobcov v Slovenskej republike ku konti-
nualnej spolupréci s profesiondlnymi dizaj-
nérmi, podporit rozvoj tedrie dizajnu a od-
bornej publicistiky v tejto oblasti tvorivej
¢innosti, mapovat a dokumentovat vyvoj

dizajnu v SR.

www.scd.sk/ned

Ide o prestiznu celostétnu sutaz dizajnu,
ktord vypisuji spolocne SCD a MK SR od
roku 1993. Sutaz je jednou z kltucovych ak-
tivit SCD a udelovanie Narodnej ceny za di-
zajn je najvyssou formou ocenenia v tejto
oblasti tvorivej ¢innosti na Slovensku. Oce-
nenie je udelované zvlast pre produktovy
dizajn (neparny rok) a komunikacny dizajn
(parny rok).

Viac informéacii: www.scd.sk/ncd

Inolab

Vyskumno-vyvojoveée
oddelenie SCD

Dalie zaujimavé projekty, ktorym sa venu-
je Inolab SCD, zahfAaju kniznicu materidlov
LOMA, vyskum vztahu umelej inteligencie
a dizajnu, pribehy prvych slovenskych hier
a ich tvorcov, a dalSie, o ktorych prinesie-
me informacie v nasledujicich vydaniach

prilohy Dizajn:cre:um.

Narodna cena

Romunikaéng
dizajn 2024

Exkluzivny medialny  Hlavny medialny Medialny
partner SCD partner SCD partner SCD

za dizajn

Generalny
reklamny
partner SCD

JSTBANKA

Vyhlasovatelia sutaze S podporou

MINISTERSTVO
KULTURY
SLOVENSKE] REPUBLIKY

Hlavny
partner SCD

Produktovy

Hlavny partner
NCD partner NCD

Print partner
NCD
stovak

FASHION
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